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PRESENTACION

Las miradas a los oficios artesanales que propone este libro, ponen el acento en los sujetos
como portadores de cultura procurando hacer visible la labor de mujeres y hombres que
forman parte del campesinado y los pueblos indigenas de nuestro pais.

Hemos privilegiado la memoria como un aspecto relevante de la resistencia que presentan los
actuales cultores artesanales.

Finalmente, es la memoria lo que hoy permite vivir a numerosas personas que pueblan nuestro
territorio, modelando vasijas, elaborando fibras de origen vegetal y animal, urdiendo las
tramas de los tejidos.

Estos oficios conforman una huella trazada en el pasado por distintos grupos humanos.
Siguiéndola, podemos empaparnos de parte su historia. Desde esta perspectiva, la cesteria, la
alfareria y la textileria conforman oficios desarrollados desde tiempos precolombinos y su
perdurabilidad a lo largo de siglos tiende vinculos entre el presente y el pasado.

En la actualidad, en el medio campesino conviven las labores agricolas con la factura de
artesanias. Esta testarudez por reproducir gestos cuyo origen se remonta siglos atras, significa
que la transmisi6n de estos oficios generacion tras generacion, de algiin modo se ha mostrado
atil.

En este sentido, podriamos sugerir que los oficios artesanales configuran uno de los escasos
recursos de campesinos ¢ indigenas para enfrentar la vida. De hecho, cuando adquieren
importancia las actividades artesanales en el medio campesino, es porque se han perdido
ticrras, ganado, bosques, agua, o bien porque se es mujer sola. Corolario de esta situacion, la



cesteria, la alfareria y la textileria conforman espacios de resistencia -cultural y econémica- de
los grupos campesinos ¢ indigenas.

La nocién de resistencia cobra sentido al evidenciar que el campesinado y los pueblos
indigenas de nuestro pais, pese a sus condiciones de pobreza, de discriminacion por razones
étnicas o de género, recurren a una herencia cultural dejada por sus antepasados para subsistir
en un medio hostil.

La produccion artesanal es parte de la cultura material de los pueblos. Desde esta perspectiva
el papel de las mujeres es muy significativo. Recreando en el presente los gestos que
aprendieron de sus madres, abuelas y bisabuelas, las alfareras, cesteras, hilanderas y tejedoras,
evidencian a partir de las fibras y las arcillas, labores que se han mantenido a lo largo de siglos.

Esto muestra que el sustrato sobre el cual descansa el vinculo entre el presente y el pasado
radica de manera importante en lo femenino como dmbito de transmision cultural. Sin
embargo, lo que adquiere sentido en nuestros dias, es que este capital cultural legado por
anteriores generaciones, conforma una forma de sostener la vida.

Por otra parte, cada cultura local e historia particular, se evidencia al registrar en las formas y
disefios, técnicas y coloridos, rasgos particulares. Las artesanias aparecen como un espejo de
la diversidad cultural de nuestro pais.

La produccién artesanal entonces registra las diferencias entre géneros y culturas, sellos que
marcan nuestra sociedad contemporanea.



Cestos, vasijas y diversos objetos textiles, de caracter utilitario o ritual, expresan formas
particulares de vida y distintas concepciones del mundo. Sefalan a la vez, como los grupos
humanos se han relacionado y apropiado de la naturaleza, para satisfacer necesidades
cambiantes de tipo material o simbdlico.

Mas que un argumento arcaico en un pais de cara al futuro y a la modernidad, la labor
silenciosa de mujeres y hombres artesanos, es un ambito de reflexion que contribuye a
interpelar el presente en sus formas de explotar y concebir las relaciones con el medio
ambiente.

Destinado fundamentalmente a maestras, maestros y estudiantes, estas miradas a los oficios
que cristalizan en la produccion artesanal, pretenden ilustrar el sentido de continuidad humana
a través del tiempo. Esta ha sido y sigue siéndolo, después de todo, una de las finalidades de la
ensefianza en historia. Aun cuando pueda aportar al conocimiento en ciencias sociales, puede
hacerlo en otras materias. Principalmente aquellas ligadas a las artes, espacio privilegiado de
acercamiento estético al conocimiento.

Agradecemos al Ministerio de Educacion, Fondo de Desarrollo de la Cultura y las Artes
-FONDEC- el haber seleccionado este proyecto en su concurso del afio 1992. Ello hizo posible
esta publicacién. Del mismo modo, a la Cooperativa Almacén Campesino Ltda. por habernos
facilitado los productos para ilustrar este texto.

X.V.S.
Santiago de Chile, abril de 1993.



1fareria

Ximena Valdés S.



Pues antes vivia en la tierra de los hombres
la estirpe bien lejos de los males y lejos de
la dura fatiga y las enfermedades dolorosas
que dan a los hombres sus muertes.

Mas la mujer, la gran tapa del jarro al
quitar con Sus manos, los dispersd, y a los
hombres preparo tristes pesares.

Hesiodo. Los trabajos y los dias.vv.90-5.
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Hacia el siglo VI antes de nuestra era,
recurriendo al mito de Prometeo y
Pandora, Hesiodo atribuye a la mujer
-Pandora- el haber dispersado todos los
males en medio de los hombres al destapar
el jarro. Pandora representa la unidad de la
mujer bella en apariencia y maligna en
esencia.

Jarros y vasijas recorren la historia de la
humanidad. La transformacion del barro
cocido en recipiente constituye una obra
cultural que en muchas sociedades ha estado
en manos de las mujeres.

La asociacion mujer-alfareria es
particularmente véalida en América donde en
tiempos precolombinos no existio el torno,
herramienta de trabajo usualmente empleado
por hombres.

Los vinculos entre lo femenino y la alfareria
atraviesan los mitos americanos y asocian el
temperamento celoso a la mujer que factura
los ceramios.

El barro cocido desde la prehistoria ha
recogido el simbolo de la fertilidad. Vasijay

vientre femenino parecen constituir, a través
del tiempo, un nexo entre las mujeres y la
alfareria.

Prescripciones y prohibiciones rodean el
desempeio de la mujer alfarera. Embarazo y
menstruacion no son los estados
privilegiados para la elaboracién de
ceramios.

En nuestro pais la alfareria hoy dia esta
vinculada a la vida campesina y a las
mujeres. Narraciones contemporaneas
recogen mitos acerca del origen del oficio
alfarero, asociando lo femenino con el
modelado de la greda y lo masculino a la
agricultura:

"Un dia un campesino de Pilén y su hija llevaron a los
bueyes a tomar agua. El padre dejo a la hija cuidando
los animales mientras €l se ocup6 de las siembras. La
nifia se entretuvo observando a los camarones que
abundaban en la vega. Ellos construian sus viviendas.
Bordeaban las cuevas con espirales de barro, labor que
hacian apilando la tierra mojada con sus tenazas. La
nifa tomo el barro; imitando a los camarones, modeld
pequeiias VaSijasg,r ollitas y cantaros. Asi se origin6 el
oficio de locera".
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Las manos y la memoria

Los gestos de las alfareras han pervivido desde
hace cerca de 3.000 afios y cabria preguntarse por
qué ollas, jarros y vasijas atraviesan el decurso de
los siglos como si el espacio y el tiempo no hubie-
sen registrado cambios.

Tal vez, en esta testarudez femenina resida la fuer-
za de culturas que perviven bajo expresiones ma-
teriales como la produccién de ceramios y en la
asociacion entre las mujeres y la alfareria.

No deja de producir un cierto asombro el que la
memoria de las mujeres haya permitido tal conti-
nuidad, pese a los procesos que torcieron el curso
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de la historia de pueblos y grupos humanos que
habitaron el territorio con anterioridad a la Con-
quista hispana.

A menos de una década del fin del segundo milenio
de nuestra era, es este asombro 1o que motiva
nuestra mirada a la alfareria, al observar el desen-
volvimiento de mujeres que hoy repiten los mis-
mos gestos de otras que las antecedieron hacc
siglos.

Las aldeas alfareras cobijan a muchas mujeres que,
aparte preservar un arte ligado al oficio, logran
transmitir una forma peculiar de enfrentar la vida:



muestran una manera de ser y vivir que les permite
adquirir un grado de libertad no facil de obtener
cuando los recursos son escasos y la pobreza con-
forma el escenario que las rodea. Muchas de las
alfareras que pueblan localidades de Pilén. Quin-
chamali, Pomaire, La Florida y Copao, son muje-
res que mediante la practica del oficio, logran
mantener solas a sus vastagos y de algin modo
clegir dentro de los limites de lo posible, qué vida
llevar. Ellas guardan celosamente sus técnicas, sus
maneras de mezclar la greda y una multiplicidad
de disefios que, aparte tender un vinculo con el
pasado, recrean a partir de técnicas antiguas nuevas
formas adecuadas a los requerimientos actuales.

Desde el presente surgen interrogantes que condu-
cen a hurgar en el pasado acerca de los disefios y
las formas; ollas, jarros y una diversidad de vasijas
utilitarias y otros como el jarro pato, simbolo de la
fertilidad, recorren periodos de larga duracidn:
desde la emergencia de la vida aldeana -asociada
a los comienzos de la agricultura y los primeros
pasos en la construccion de viviendas estables-
hasta nuestros dias.

Observando lo que ocurre en ciertos lugares de
nucstro pais, y comparando las técnicas y disefos
utilizados hoy dia con los vestigios de antafio, es
posible tender vinculos entre presente y pasado que
muestran la continuidad y perdurabilidad de la
alfareria a través del tiempo.

¢No es acaso la misma vida cotidiana y las ocupa-
ciones femeninas ligadas a la alimentacion, a la
claboracién de alimentos, la preparacion de comi-
das lo que explica, en buena parte, el hecho de que
hayan sido las mujeres las que confeccionaron las

primeras ollas y vasijas como contenedores de la
comida?

Apoyandonos en la forma de elaboracion actual de
los ceramios y en los datos de la arqueologia,
podemos imaginar las mujeres de antafo, proxi-
mas al hogar, alumbrando el fuego para la elabo-
racion de alimentos y experimentando dia a dia en
nuevas formas para enfrentar las necesidades de la
cocina.

La mujer y la cocina aparecen en una relacion
inmutable en el tiempo y quizés sea la permanencia
de este vinculo entre lo femenino, la elaboracién
de alimentos y la cocina, el sustrato sobre el cual
descansa el oficio alfarero.

La proximidad de las mujeres al hogar, su menor
movilidad desde el transito de la vida némade a la
sedentaria y hasta nuestros dias; el cuidado y la
procura de alimentos para el grupo doméstico; la
intimidad con el fuego gracias a la experiencia
cotidiana de coccién de alimentos; la familiaridad
con la tierra, sin duda son elementos que confor-
man un escenario favorable a la experimentacion
con el barro. De alli la olla, la jarra, la vasija y
objetos ligados a la alimentacién.

Céntaros y vasijas son las sefias que han dejado las
alfareras y a través de ellas hablan las distintas
culturas que nos precedieron. Del mismo modo, el
desenvolvimiento de las alfareras en el presente
permite acercarse a las formas de ser y hacer en el
pasado. La alfareria es entonces una forma parti-
cular de lenguaje que habla de las formas de vida
y de los rasgos culturales de grupos y sociedades
humanas.
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Huellas del pasado

En los albores de la vida aldeana, entre los 2.000
y 1.000 afios antes de nuestra era, cuando los
grupos domésticos transitan de una vida nomade a
una vida sedentaria, comienzan a emerger en nues-
tro territorio las practicas horticolas y la domesti-
cacién de animales. En ese lapso de ticmpog las
condiciones de vida cambiaron enormemente.” Se
produjo una verdadera revolucién cuando los gru-
pos humanos dieron sus primeros pasos en la do-
mesticacion de la naturaleza y los recursos que esta
proporcionaba.

El cambio radical en el modo de vida emerge por
la diferencia entre coger del medio lo que existe en
estado natural y comenzar a apropiarse y a modi-
ficar la naturaleza.
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Es en este contexto donde surgen las primeras
experiencias en la transformacion de las arcillas®
y el barro en objetos utilitarios, rituales y ceremo-
niales. Entre los primeros ensayos, aparecen cle-
mentos para la preparacion y coccion de alimentos
y contenedores de liquidos y, toscas figuras feme-
ninas.

La alfareria es un lenguaje que expresa la vida
material y distintas visiones de mundo, formas de
concebir la vida y la muerte. Las primeras estatui-
llas de barro se asocian por su forma a simbolos de
fertilidad; urnas funerarias en arcilla muestran la
preocupacién por preservar a los muertos y las
ofrendas mortuorias en alimentos y cdntaros de
greda, son testigo del didlogo de la vida con la
muerte.

La lectura de los vestigios del pasado ha permitido,
ademads, conocer la existencia de diversas tradicio-
nes culturales, la relacién entre distintos grupos
humanos y los procesos de dominacién y coloni-
zacion de las culturas estatales Tiawanaku e Inca
sobre las culturas que poblaban el actual territorio
chileno.

Diversas tradiciones culturales precolombinas ha-
blan a través de sus ceramios: en el norte arido, San
Pedro de Atacama con su temprana cerdmica negra
pulida, gran cantidad de sitios en esta zona que
recogen mas tarde las influencias de las culturas
estatales andinas; en el norte semi-arido la cerami-
ca gris alisada, negra pulida y negra pulida incisa
de la Cultura El Molle; la ceramica pollcromada
del Complejo Las Animas” y la diaguita pmtada

en la zona central la Tradicién Bato y su ceramica
monocroma donde aparecen campos punteados a



vecees rellenos en bldnco y més tarde el Complejo
Cultural Llollccu,1 la anaranjada ceramica Acon-
cagua;ll’{ en el sur, la cerdmica de los Complejos
Pitrén y el Vergel (ceramica de engobe negro y rojo
y ceramica decorada) que anteceden dcsdc sus
técnicas y formas, a la cultura mapuche

Los desarrollos culturales regionales alcanzados
en nuestra era, tales como los Diaguita en el norte,
¢l Vergel en el sur, la tradicién Aconcagua en el
centro, a la vez muestran distintos grados de sofis-
ticacion en la creacion artesanal. La alfareria ela-
borada es portadora de disefios y elementos de
decoracion que aluden a modos de vida mas com-
plejos.

Intercambios y contactos entre grupos humanos
han sido develados por objetos alfareros. Asimis-
mo los procesos de colonizacién y dominacion han
sido registrados en la alfareria. En el territorio
chileno formas como keros o aribalos documentan
la colonizacion e influencia de las culturas andinas
Tiwanaku e Inca.

Las huellas dejadas por los antiguos moradores del
territorio portan elementos comunes: la olla, las
vasijas y jarros para el agua; esto evidencia como
cada cultura ha debido desarrollar objetos simila-
res para resolver las mismas necesidades de alma-
cenar la comida y la bebida. Sobre esa base de
semejanzas en las formas y usos de los ceramios
utilitarios se construyc la diversidad cultural. Co-
lores, c:rlgobes,l disenos, decoracion, formas, ca-
lidad de la pasta, grados de temperaturas alcanza-
dos, marcan estas diferencias.

La alfareria de uso ceremonial recoge elementos
simbo6licos en la asociacion entre las mujeres y la

fertilidad; primero las estatuillas femeninas en ba-
0 y mas tarde los jarros pato o ketru metawe, son
las formas que capturan este lenguaje simbolico. A
la vez, mujer y fertilidad y su expresion en el barro
recorren diversas tradiciones culturales, mostran-
do semejanzas en las formas de representacion y
continuidades en el tiempo.

Se asegura que el Complejo Cultural Llolleo y su
énfasis en la elaboracion de piezas zoomorfas, dio
inicio a una larga tradicién que se perpetia hasta
la actualidad en el pueblo mapuche. Alli se habria
fijado la relacion entre la forma del ceramio, la
fertilidad y el elemento de continuidad €tnica y
cultural con el presente: "el ketru metahue o jarro
pato es un simbolo femenino por excelencia y es
el cantaro ritual que usa el ngenpin en la ceremonia
del kochonttn. De ser esto asi, se podria usar el
indicador ceramico para postular a los %mpos Llo-
lleo como es sustrato étnico mapuche”.
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Recientemente se ha demostrado que este céntaro
es un importante simbolo de la condicion de la
mujer casada en el sistema familiar mapuche. En
las normas tradicionales de esta cultura, el hombre
debe buscar mujer fuera de su comunidad y €sta se
traslada a vivir a la casa del marido una vez cele-
brado el matrimonio. Idénticas caracteristicas han
sido observadas por los ornit6logos en los patos
quetros: el macho fabrica el nido y lleva a la
hembra a su territorio."”

La actividad alfarera se sostiene a lo largo del
tiempo, aunque los complejos agroalfareros de los
que da cuenta la arqueologia tienden a desaparecer
junto con los pueblos que le dieron origen. No
obstante, la alfareria, como una actividad ligada a
la elaboracién y conservacion de alimentos conti-
nué desarrollandose.

Hacia el siglo XVI, a la llegada de los espanoles
existia un pueblo numeroso cuyos asentamientos
se localizaban en las riberas y desembocaduras de
los rios, en el litoral costero y en los bordes de los
lagos precordilleranos.

Desde el rio Choapa hacia el sur estos grupos
humanos hablaban la misma lengua y compartian
la cultura mapuche. Se trataba de familias extendi-
das unidas por lazos de parentesco, que tenian
asentamiento disperso y mévil. Practicaban la hor-
ticultura estacional, habian domesticado al chili-
weke y cultivaban papas, maiz, porotos, quinoa,
calabazas, zapallo y aji. Las mujeres mapuche
tejian ponchos y otras prendas, desarrollaban acti-
vidades cesteras y fabricaban con greda ollas -cha-
llas- y otros utensilios necesarios a la elaboracion
de alimentos.’

a ;
A pesar de la violencia de la conquista y el consi-
guiente dislocamiento cultural y poblacional que
provocaron disminucién, traslado y huida de la
poblacién mapuche, el oficio alfarero sigue man-
teniéndose a lo largo del periodo colonial y repu-
blicano hasta nuestros dias.

No obstante tal continuidad cultural, a la tradicién
alfarera desplegada por los pueblos originarios de
Chile, se agreg6 posteriormente el componente
hispano, traido por los conquistadores y desarro-
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llado en villas y ciudades y a mayor escala en los
obrajes jesuitas.

Entre los siglos XVII y XIX con la formacion de
pueblos de indios en la zona central, la concesion
de mercedes de tierras, la formacién de grandes
haciendas y areas de poblamiento campesino
emergen nuevas necesidades emanadas de la pro-
ducci6n agricola y de la vivienda. De esta manera,
a los utensilios indigenas destinados a la elabora-
cién y conservacion de alimentos se agrega la
fabricacion de tcjas, de tinajas para guardar granos
y vinos y la factura de vajilla a partir de los mismos
clementos usados por los primeros pobladores del
territorio.
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Pese a la emergencia de nuevos usos para la alfa-
reria, el sustrato indigena permanece por largo
tiempo a través de las formas y de las finalidades
domésticas y rituales.

Respecto al oficio alfarero en el 4rea mapuche en
el siglo XIX, el cacique Pascual Cona observa que
la factura de ceramios era una labor de mujeres:

"las mujeres antiguas tenfan mucha habilidad en el arte
de la alfareria; fabricaban diversos cdntaros, jarros,
ollas, platos, tazas: toda clase de vasos de barro... Como
eran muy baquianas en su arte, se hacfan muchas formas
diferentes. Al terminar ponian las orejas o asas. Si el
artefacto era un jarro le ajustaban las orejas caracteris-
ticas de jarro; si era olla, la proveian de un asa especial
a cada lado; si era el cantaro llamado quintahuen le
dejaban ademds dos cuellos unidos por un asa; al cin-
taro huishuis le formaba dos barrigas; al cantaro quetro
le daban forma de pato quetro y le ponian tetitas en el
pecho”.

El protagonismo de las mujeres mapuche en la
alfareria, ha sido documentada también en la ter-
cera década del siglo XX: "La profesion de alfarero
es desempefada siempre por las mujeres. Las "hui-
dufe" o "metahuefe" confeccionan desde los "fei-
huen", "mencuche","kelihue" grandes jarros Eara
muday, hasta los reducidos "pichi metahue"."”

Las alfareras mapuche reproducian las técnicas
aprendidas de sus madres y abuelas:

"Al ejercer su arte usaba la alfarera greda y cierta
piedra, llamada ucu. La greda se secaba al sol, la piedra
setrituraba repetidas veces hasta que quedara bien
pulverizada; luego se la pasaba por un cedazo. Hecho
esto se mojaba la greda con agua. En cuanto la masa
estaba blanda y pléstica, se la mezclaba con el polvo
cernido de ucu, procurando que los dos materiales
quedaran perfectamente mezclados."



Las huidufes trabajaban al aire libre ayudadas por
instrumentos muy rudimentarios y de este modo
desempeiiaban su oficio modelando la arcilla:

"Las alfareras amasan ésta con agua cuando se halla
seca y extraen con cuidado las piedrecitas y materias
extrafias. Trabajan al aire libre. Extienden por el suelo
una estera o pellejo; se arrodillan o sientan encima. A
un lado disponen la greda amasada, al otro un recipiente
con agua, delante una tableta para asentar el cantaro y
al alcance de la mano una valva de macha. Amasan un
punado de greda, lo aplanan entre las manos en placa
discoidal y lo asientan sobre la tableta. Este disco
constituye el fondo del vaso en formacién. Toman otra
cantidad de greda amasada, con ambas manos lo trans-
forman por frotamiento sobre una tabla vecina en un
largo cilindro (...), aplican el cilindro sobre el borde del
disco y lo enroscan como serpent%de modo que cada
espira descanse sobre la anterior". /

Para unir un rodete con otro mojaban la greda y le
daban consistencia; para que no se desmoronara la
greda, con una mano puesta en el interior del
cantaro se comprimian las espirales. El exterior se
emparejaba con una concha de macha o una peque-
na espatula de madera. Al terminar el modelado se
agregaban asas y adornos superficiales. Luego se
la ponia a orear a la sombra. Después de un par de
dias, el cantaro podia ser brufiido con una piedra
lisa, previa aplicacién del engobe (greda amari-
llenta o negruzca). Dos dias después de bruiiida, la
pieza podia ser cocida. La coccion se realizaba al
interior de la ruca. Las huidufes calentaban de a
poco la pieza cruda paseandola por el fuego, para
evitar trizaduras, posteriormente la asentaban en el
fuego vivo. La duraci6n de la coccién dependia del
tamafio de la pieza, una pieza pequefa podia que-
dar cocida en una hora y las grandes en 5 u 8
horas.?Y

Las mujeres mapuche elaboraban ceramios tanto
para el uso en la cocina, el almacenamiento de
agua, como con fines rituales. La irrupci6n de la
conquista, las transformaciones que conlleva en las
formas de vida mapuche, hacen migrar los cera-
mios del hogar y del espacio ritual hacia el merca-
do.
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A comienzos de siglo, parte de la produccion alfa-
rera mapuche se destinaba a la venta y contribuia
a los ingresos campesinos: "Las alfareras venden
un céantaro bien hecho, de unos tres litros de capa-
cidad, en un peso, los de diez a veinte litros en dos
o tres y los grandes mencuches en cinco".?

Las alfareras retribuian al espiritu protector de la
greda lo que ellas se procuraban de la naturaleza
para emprender la labor de transformar la tierra en
vasija.

"Las huidufe u alfareras se proporcionan la greda en
veneros reputados por su calidad a orillas de los cami-
nos y de los rios en la quebradas. Con el tiempo han
llegado a producir cuevas en los sitios explotados. Al ir

en busca de material las metahuefe llevan consigo un
pequeno obsequio al "reicuse”, espiritu protector y due-
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no de la greda. El regalo consiste en cintas, cordelitos
y lana hilada u otro objeto de poco valor. Lo anudan en
un rolil nahuel, arbusto vecino donde queda hasta su
destruccion por efecto de las intemperies.

Las buenas canteras muy frecuentadas se reconocen en
el nimero de cintas y filan%ntos flotantes amarrados
sobre las plantas proximas." /

Sin embargo, no s6lo las mujeres mapuche eran las
cultoras de la alfareria. A comienzos del siglo XIX,
poblaciones mestizas y de origenes indigenas de la
zona central, elaboraban ceramios para uso domeés-
tico, ademas de grandes vasijas destinadas al alma-
cenamiento de agua y vino. Este proceso de mes-
tizaje tuvo su correspondencia a nivel del barro y
las formas indigenas convivieron con las hispanas,
sobre la base de técnicas indigenas.

La alfareria en el siglo XIX registra este proceso
de hibridacion. No obstante, es posible distinguir
una alfareria indigena -desarrollada en las zonas de
poblamiento mapuche- y una alfareria campesina,
claborada en la zona central, que responde a las
necesidades de una poblacion ligada a la agricul-
tura cerealera y vinicola.

Testimonio de como se desarrollaba el oficio en el
ambito aldeano campesino, rodeado de haciendas
en la zona central se encuentra en el relato regis-
trado en el diario de viajes de Maria Graham, en

1822:

"...los campesinos hacen la loza por su cuenta, en pro-
porcién, naturalmente, con los recursos y destreza de

‘cada uno. (....)Visité el taller de una de las mas famosas

alfareras, a quién hallé ocupada con su nieta en pulir su
trabajo del dia con una bella dgata. Alli vi la greda negra
con que fabrican pequefios articulos como mates, aza-
fates, platos y jarras que suelen adornar con cabezas y
brazos grotescos y matizar con las tierras blancas y



rojizas que abundan en esos lugares. Los hombres
fabrican las grandes botijas para el vino y los alambi-
ques, cuya factura demanda fuerzas varoniles, tanto
mds, cuanto que el trabajo se hace sin tornos, lo que ni
siquiera conocen".

Lo masculino y lo femenino en esta labor, también
se manifiesta a través del tiempo: mientras las
mujeres facturaron desde los inicios de la alfareria
los elementos més proximos a su cotidianeidad, los
hombres tomaron el oficio alfarero cuando las
culturas alcanzaron un mayor grado de desarrollo.

Tal es el caso de las culturas estatales precolombi-
nas donde se dio una alta especializacion y division
del trabajo y surgieron los olleros y los pintores.w

En el presente los hombres ingresan a la labor
alfarera en el momento en que esta se tecnifica
fruto de la necesidad de aumentar la productividad
para satisfacer una creciente demanda. Tales cam-
bios en las técnicas productivas implican una ma-
yor divisién y especializacion del trabajo, lo que
conlleva a un proceso de masculinizacion del ofi-
cio.

Los tamafios de las piezas también inciden en el
hecha. de que la factura de la alfareria sea mascu-
lina o femenina. Asi, las grandes vasijas de alma-
cenamiento de granos y vino parecen haber sido
claboradas, en muchos casos, por hombres.

No obstante lo esporddico en la irrupcion de los
hombres en el oficio alfarero -a mayor desarrollo
cultural, a mayor divisioén y especializacion del
trabajo, a mayores tamafos- ¢l vinculo de las mu-
jeres con la alfareria destinada a la vida cotidiana,
ha perdurado a lo largo de siglos.

Las técnicas empleadas, las herramientas y muchas
de las formas evidencian los nexos de la labor
alfarera de las mujeres con sus antepasadas y mues-
tran c6mo el oficio ha perdurado casi sin modifi-
caciones en localidades alfareras contemporéaneas
como Pomaire, Codao, Pilén, Quinchamali, La
Florida, entre otras.

Es tal vez la proximidad de las mujeres con la vida
cotidiana y sus requerimientos, la relacion de la
vasija con el embarazo y el vientre femenino, lo
que explica la reproduccién, a través del tiempo,
de formas que materializan en el barro la relacién
de las mujeres con lo cotidiano y la fertilidad.

49



50

15

La porfiada memoria femenina

La alfareria contemporanea es sucesora de las di-
versas tradiciones culturales que se dieron en el
pasado en el territorio. Observando las piezas ac-
tuales algunos de los rasgos de Llolleo y Pitrén y
las técnicas de antafio emergen a través de los
siglos mezclados con formas y técnicas hispanas y
nuevos disefos fruto del contacto y demanda ejer-
cida por la urbe.

En el presente al igual que en el pasado, gracias al
traspaso de saberes de madres a hijas, las loceras
son las poseedoras de un conocimiento empirico
que les permite mezclar las arcillas, modelar el
barro y dominar el fuego. Son herederas de una
tradicion milenaria y guardianas celosas de saberes
que el tiempo apenas ha erosionado.

Como sus antepasadas que dieron vida a los com-
plejos culturales Llolleo, Aconcagua, Pitrén, el
Vergel y como sus antecesoras mapuche, las alfa-
reras actuales reproducen un oficio antiguo en un
mundo que ha cambiado.

Cuando el siglo XX esta tocando su fin, las técnicas
y herramientas utilizadas por las alfareras campe-
sinas son las mismas que vieron los conquistadores
a su llegada: el modo de hacer alfareria no ha
variado de manera sustantiva. Ello ha sido posible
por la transferencia de saberes entre mujeres, por
el relativo aislamiento de algunas localidades cam-
pesinas, por el paso del tiempo fuera de los hogares
y précticas femeninas.

Los lugares donde actualmente las mujeres des-
pliegan el oficio alfarero coinciden con espacios



rurales marginales de la Cordillera de la Costa
abundante en arcillas, donde la pobreza de los
suelos y de sus habitantes ha logrado mantener
formas de trabajar la tierra, de cultivar y cosechar,
que prolongan al presente formas de vida pretéri-
tas. La actividad alfarera, en este sentido, constitu-
ye una labor complementaria a la agricultura, de-
sarrollada en los pequeios predios por los hom-
bres.

En las localidades alfareras de Pilén, Quinchamali,
Pomaire, El Copao, La Florida, abundan familias
en que las mujeres ejercen un papel central en la
reproduccién econdémica y cultural.

Los disenos de la loza hablan de la proximidad de
las mujeres con el cotidiano campesino, su entor-
no, y con actividades interiores de la cocina: "ga-
llinas tapadas y abiertas", fuentes con forma de
pescado, alcancias "pato” y "gallina", jarros "lagar-
tija", junto a vasijas, callanas, pailas, fuentones,
ollas, cantaros, jarros agiieros, palmatorias y can-
delabros, conforman un abanico de expresiones de
la alfareria de la zona central del pafs.

Amasando la greda, levantando vasijas, alumbran-
do el fuego, las alfareras, evocan en el presente un
oficio milenario, la continuidad de la porfiada me-
moria femenina: un lazo que tienden las mujeres
entre el presente y el pasado. Tal vez, la mayor
fuerza de las artifices de la alfareria, resida en su
resistencia al paso del tiempo, al preservar una
forma de lenguaje, a través de generaciones de
mujeres.

No obstante tales continuidades, las respuestas de
las alfareras al paso del tiempo no han sido las
mismas.

Mujeres de tierra y fuego
Pilén

Sobre la vertiente oriental de la Cordillera de la
Costa se ubica Pilén, a 15 km. de la ciudad de
Cauquenes. En esta localidad habitan cerca de
cincuenta familias campesinas de las cuales pro-
vienen alrededor de ochenta loceras.”” La existen-
cia de las familias de Pilén se asienta en pequenas
propiedades que se encuentran aprisionadas entre
los fundos de valle -orientados a los cereales y a
las vifias- y los fundos de montafia dedicados a la
explotacion forestal.

El habitat campesino es disperso y las casas se
reparten entre Pilén Alto y Bajo, de acuerdo a su
localizacién respecto de la topografia de la cordi-
llera: en Pilén Bajo, la propiedad rural se distribuye
entre agricultores medianos, que ocupan las tierras
del valle, y campesinos que tienden a ocupar los
lomajes. Hacia Pilén Alto, abundan las pequenas
propiedades cuyas tierras muestran las huellas de
la erosion. Las pequeias vifias de secano y el
cultivo del trigo, caracterizan el paisaje de esta
franja de poblamiento campesino, mientras que, al
avanzar en altura, la "montana" esté repartida entre
extensos fundos forestales, hoy poblados de cam-
pamentos de trabajadores forestales y plantados de
pino insigne.

Pilén esta surcado de caminos de tierra que son
transitados por los trabajadores forestales y por las
loceras que portan semanalmente sus productos a
la feria y al mercado de Cauquenes. Camiones que
trasladan madera, dos recorridos de buses rurales
y carretas maulinas recorren este pequeno territo-
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rio entre Cayurranquil, El Peral, Los Cruceros, La
Aldea y Cauquenes.

El campesinado de Pilén desarrolla juntd a la alfa-
reria femenina, una agricultura a pequena escala
-dada la estrechez de sus tierras- y labores de
transformacién y recoleccion. Las exiguas propie-
dades de Pilén Alto orientan su produccion agrico-
la fundamentalmente al autoconsumo. El trigo y
los pequefios retazos de vifias, estan acompafiados
por algunos frutales y, bordeando las casas surcos
para el cultivo de hortalizas y flores.

Por el contrario, en Pilén Bajo existen menos pro-
pietarios campesinos y la mayoria de las familias
de las loceras viven en tierras ajenas. Predomina
alli la residencia en fundos, donde los hombres
trabajan como inquilinos, por lo que perciben sa-
lario junto al derecho a una casa.

En cada familia, hay una o més mujeres que labo-
ran la arcilla y se nombran las loceras. Los vinculos
de las mujeres con el mercado y la feria de Cau-
quenes, hace que la alfareria tenga un importante
significado para el presupuesto familiar.

Existe en Pilén, una marcada division del trabajo
entre hombres y mujeres que se expresa en activi-
dades masculinas agricolas y forestales y activida-
des femeninas alfareras y horticolas. Los hombres
cultivan sus tierras y trabajan como asalariados
temporales u ocasionales en los fundos del valle o
los forestales de la "montana". Las labores de la
tierra no son el dominio exclusivo de los hombres,
ya que las mujeres se dedican a la horticultura
cuyos productos, como la loza, venden en el mer-
cado.
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En Pilén también se realizan actividades de reco-
leccién y transformacion de los productos que el
medio provee. Los hombres hacen carbén en la
montafia mientras las mujeres y los nifios recolec-
tan en el bosque callampas, rosa mosqueta, ramas
de avellano y copihues, que luego venden en el
mercado. Asimismo, elaboran alimentos; secan
frutas y hierbas y comparten con los hombres la
produccion de chicha, vino y aguardiente.

No siempre la alfareria fue como en el presente, un
dominio exclusivo de las mujeres ya que en el si %10
pasado fueron numerosos los tejeros y tinajeros. o
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Las mujeres y la alfareria

Elaborar un ceramio es una empresa delicada y el
¢xito de la produccién depende de una serie de
operaciones que las mujeres han aprendido por lo
general de sus madres y que deben reproducir lo
mas fielmente posible. El oficio se aprende en el
espacio doméstico: la casa es el lugar donde habita
la familia y, a la vez, el taller doméstico. No existe
una separacion espacial entre el trabajo alfarero y
los quehaceres del hogar. Junto al fogén donde se
cocina, la mujer modela, pule y bruiie la loza.

El oficio alfarero y su transmision, junto al cono-
cimiento de las técnicas cerdmicas, se considera un
asunto privado, ya que se realiza y se aprende en

la casa y a menudo el estilo y las formas reproducen
la impronta familiar. Su dedicaci6n -junto a la
dependencia de las tareas domésticas que la mujer
despliega- depende también de las estaciones dada
la relacién que existe entre la temperatura ambien-
tal y las necesidades de "oreo", que es el secado
lento de la pieza. Ello conduce a que la producti-
vidad aumente en las estaciones secas y decrezca
en la estacion lluviosa. Esta relacion de la tempe-
ratura con la alfareria también se expresa en el
tamafio de las vasijas: las piezas grandes requieren
de més tiempo y sol para el "oreo" que se realiza
antes de cocer con fuego. Por el contrario, el in-
vierno facilita la elaboraci6n de piezas chicas, por
la escasez de sol y la existencia de lluvias, que
dificultan el trabajo "en grande".



Existe una relacion estrecha entre el trabajo alfare-
10 y el ciclo de vida de la mujer: de nifia se aprende
imitando a las mayores, se juega trabajando, se
elaboran a temprana edad piezas pequefias. Son las
que se llama "juguetes", ya que sus formas insi-
nidan las piezas grandes que elaboran las mujeres
mayores. Es asi como la nifia aprende a trabajar
jugando o visto de otra manera, la nifia juega
trabajando. Paber y adolescente comienza a inte-
resarse por el dinero y si su madre le vende alguna
pieza en el mercado, ella reclama su pago.

En la familia se dan también formas de coopera-
cion en el trabajo: generalmente la mujer adulta es
la que modela mientras las hijas 0 hermanas, cola-
boran en el bruiiido de la loza. Esta colaboracién
por lo general también se retribuye con el reparto
de dinero de lo que se vende, estableciéndose de
este modo, cierta forma de medieria en el trabajo
alfarero.

Es en torno a la mujer adulta que se organiza la
produccién y ella distribuye su tiempo de trabajo
en funcidn de las edades de los hijos. Cuando ellos
son pequeiios, la madre suele dejarlos dormidos
para comenzar por las noches, a la luz de una vela,
con el trabajo alfarero. Cuando los nifios han cre-
cido la madre comienza a trabajar durante el dia,
lo que permite que ellos empiecen a ayudar en la
produccidn. A su vez, la mujer mas anciana suele
dejar de hacer ciertas fases del proceso productivo,
siendo reemplazada en ellas por alguna hija.

El fuego erosiona la piel y la vista y la humedad
afecta los huesos, luego las huellas del trabajo
plasman en la edad de las loceras, lo que las hace
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ir dejando ciertas labores, para dedicarse, ancianas,
a las tareas de menor esfuerzo y desgaste fisico.

El oficio de locera se adecia entonces al curso de
las estaciones, al paso de los afios, a los tiempos de
frio y de calor y a los acontecimientos familiares
como los nacimientos y el crecimiento de los hijos;
al relevo que hagan las hijas mayores para que las
madres, cuando ya la prole cuenta con cierta auto-
nomia, puedan organizar la produccion haciéndose
cargo del modelado y cocido entregando las tarcas
parciales a otros miembros de la familia.

No hace unas décadas, las mujeres portaban a pic
la loza al mercado, cargandola sobre sus espaldas
y cabezas, en "atados". Luego comenzaron a viajar
en camiones y mas tarde en las micros.

Los dias del mercado imponen desde fuera sus
ritmos de trabajo: la organizacion del tiempo coti-
diano y de la semana estédn orientados por el dia de
la feria y el paso de la micro que transporta a las
loceras Cauquenes. Esta situacion obliga a las mu-
jeres a buscar relevos en las hijas mayores o,
simplemente, llevar los pequeiios a la feria; les
exige, por otra parte, organizar simultineamente la
produccién alfarera y el trabajo de la casa.



El trabajo con la tierra y el fuego

Las loceras suelen ir a buscar la greda con luna
menguante, para que la loza no se salte, trice ni
quiebre. Conocen los sabores, los colores y las
texturas de las arcillas; saben del tipo de lefia que
hay que procurarse para hacer el fuego; de las
diferencias entre el roble y el eucaliptus; de la
temperatura que cada lefio otorga para una buena
cochura.

Para hacer los ceramios se requiere de greda gruesa
y de greda fina; la mezcla y las cantidades de una
y otra se hacen en funcién de la experiencia acu-
mulada por generaciones de mujeres. Otra de las
materias primas necesarias para las labores alfare-

ras, es el colo que sirve de engobe. Greda y colo
deben procurarselos las loceras en distintos luga-
res: la mina de colo queda montafa arriba, mientras
la greda se encuentra en Pilén Bajo, variando las
distancias a recorrer segun la localizacién de los
hogares de cada locera.

Entre una y cuatro veces al afio, las mujeres salen
en bisqueda de estas materias primas, usualmente
acompaiadas por los maridos o los hijos. El trans-
porte frecuentemente se realiza en carreta tirada
por una yunta de bueyes, bien del cual no todos los
campesinos de Pilén disponen. A veces, las muje-
res solas pagan a algin vecino o pariente para que
les rinda este servicio; a su vez las que no cuentan
con carretas y que trabajan en fundos, piden a los
patrones en préstamo; otras enfrentan la bisqueda
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y acarreo de la materia prima a pie y cargindola
sobre sus cabezas.

Se requiere de combustibles para el cocido de la
loza: lefia, bostas de caballo o vacunos. Se obtienen
recolectandolos en el lugar como donaci6n de los
propietarios de fundo, cuando algin hijo o marido
trabaja en ellos.

Con la materia prima y el combustible, la locera
enfrenta su produccién. El primer gesto del proce-
so de trabajo en la casa es el machacado de la greda
seca hasta pulverizarla. Luego se tamiza en un
harnero hecho de latén oradado con un clavo. Esta
herramienta de trabajo es fabricada por la locera,
su marido o un hijo.

Una vez que la greda se ha tamizado se la mezcla,
parte de grano grueso, parte de grano fino. Es
importante colocar abundante greda gruesa (des-
grasante) en las piezas grandes para lograr resis-
tencia; por el contrario, las piezas pequeiias requie-
ren de mas greda fina. Realizada esta operacin, se
trabaja tal cual se estuviera haciendo pan: se hace
un circulo dentro del cual se va colocando el agua
para unir la masa y amasar la greda hasta darle la
consistencia requerida a la pasta. Después de re-
mojarla se deja reposar a lo menos un dia para dar
comienzo a la fase del modelado.

La locera de Pilén no usa ningin tipo de torno,
trabaja con una tabla sobre sus rodillas para asentar
la greda y comenzar a dar forma con sus manos a
la pieza. Utiliza herramientas precarias: una cucha-
ra vieja, palitos que ella misma adecia, un cordo-
ban, la piedra de bruiiido y pulido, un pincel de
motas de lana de oveja unido a un palo para aplicar
el colo.
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Modela y deja orear un corto tiempo, luego raspa
y pule "en verde", vale decir cuando la greda esta
himeda. Una vez pulida, la pieza se deja orear
fuera cuando hay sol, cerca del fogén cuando la
temperatura es baja o llueve. Ya seca, la pieza se
"encola" y brufie. Se llama "cuchucar” la pieza a la
fase siguiente que consiste en precalentar el cera-
mio antes de ser cocido.

El cocido de la greda es la fase final de la semana
y para ello es preciso que existan varias piezas
elaboradas. Se cuece en "pila", en el patio de la
casa; es el trabajo de una tarde y una fase delicada
pues si las piezas no estan bien hechas y precalen-
tadas arriesgan de saltarse o quebrarse. Se comien-
za a cocer colocando las piezas sobre brasas; se dan
vuelta de modo tal que la temperatura esté bien
aplicada a toda la pieza. Una vez bien calentadas,
se las cubre de maderas, lefios y bostas, constru-
yendo sobre ellas una suerte de horno que ird
consumiéndose durante cerca de dos horas. Cuan-
do se quiere dejar las piezas negras, se las cubre
cuando estan calientes -recién sacadas de la "pila"-
con bosta molida u hojas de pino, materia que las
oxida y oscurece. Si esta operacién no se realiza,
se obtiene la loza roja, color dado por el colo.

Las piezas se dejan enfriar y luego se limpian para
ser almacenadas en algin rinc6n de la casa o para
ser empacadas en las cajas o canastas en las cuales
seran trasladadas al mercado.

Miércoles y viernes son los dias de viaje para la
venta de loza en Cauquenes.



El lenguaje de las formas

Las mujeres de Pilén expresan en los disefios, su
memoria y su creatividad. Sin embargo, también
son sensibles a los disefios impuestos por el mer-
cado y la demanda. De este modo, la produccién
alfarera de Pilén contiene elementos de continui-
dad y de cambio. Una linea de disefo es aquella
que aproxima a las mujeres a su entorno campesino
y a la naturaleza; diversas formas y sentidos ad-
quieren las piezas que asemejan las aves domésti-
cas que acompaiian la vida cotidiana de las loceras;
fuentes que nombran "gallina abierta" y "gallina
tapada"; gallinas y patos alcancia conjuntan el
entorno y la demanda. La alcancia, en cambio, es
una pieza que expresa un nuevo sentido dado por
el mercado a un disefio tradicional.

19

20

También las actividades masculinas cristalizan en
la elaboracion de carretas tiradas por bueyes. Co-
herente con la falta de luz en el lugar, se elaboran
palmatorias y candelabros. En el pasado la produc-
cién estaba orientada a las piezas utilitarias para el
uso campesino: se elaboraban callanas, cantaros y
jarros con adornos zoomorfos, ollas, tinajas, tina-
jeras.

No obstante la factura de maceteros, algunos "ju-
guetes" y piezas ornamentales, las formas y sentido
de la alfareria de Pilén estan orientadas a la cocina
y actividades culinarias, donde la memoria se une
a las modificaciones introducidas por la actual
demanda urbana.

Vasijas, ollas y céntaros, sintetizan una larga his-
toria de utensilios fabricados por las mujeres para
la preparacion de alimentos y almacenamiento de
agua y bebidas.
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La greda negra
Quinchamali

Quinchamali es una aldea que se encuentra entre
las ondulaciones de la Cordillera de la Costa a una
distancia aproximada de 31 km. al suroeste de
Chillan y colinda con la confluencia de los rios
Nuble ¢ Itata.

Las casas se¢ aglomeran en la estacion del ferroca-
rril del antiguo ramal Chilldn a Concepcion via
Rucapequén y Tomé -entre Colliguay y Confluen-
cia. Hacia los cuatro puntos cardinales se extienden
las viviendas de cemento, adobe y teja, de quincha
con techumbre de totora y de madera con techos
de calamina.

La aldea de Quinchamali estd formada por huertos,
hijuelas y quintas cuyas casas se encuentran rodea-
das de arboles frutales -cerezos, ciruelas, higueras-
y de una gran variedad de flores. En primavera, la
cosecha de cerezas origina una bullente actividad
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y da lugar a la tradicional fiesta.”” En estas peque-
fnas propiedades se cultivan habas, tomates, arve-
jas, maiz, sandias, melones y zapallos. Muchas dc
cllas cuentan también con vifiedos.

Sus habitantes viven de la actividad alfarera, de la
explotacién de la cereza y de la agricultura de sus
pequenos minifundios. Otras actividades locales
son la elaboracion de vino y chicha y el trabajo
asalariado masculino en los fundos circundantes.

Las actividades alfareras se extienden mas alla de
la propia aldea; sin embargo la linca férrea cs la
que delimita las formas y tamanos de la alfarerfa.””

Las alfareras que viven del lado norte -camino de
la escuela, el cementerio y el retén de carabineros-
son las que tradicionalmente elaboran piezas cerra-
das de tamafio mediano y chico: juguetes y cera-
mica zoomorfa y antropomorfa ornamental. La
aldea, mds expuesta a los contactos, mas cercana
al camino y medios de transporte -hasta hace algu-
nas décadas conectada a Chillan por el ramal dcl



tren- es el lugar especializado en la cerdmica orna-
mental. Alli nacieron formas tales como la guita-
rrera, el jinete de a caballo, el chancho alcancia, las
cabras, la vaca parida.w

En tanto las alfareras que viven al sur de la via
férrea, camino de Santa Cruz de Cuca y Las Ani-
mas, donde las viviendas campesinas se encuen-
tran dispersas entre los lomajes, han recibido me-
nor influencia de afuera; las piezas que elaboran
son de carécter utilitario, de diferente tamano y
abiertas. Muchas de éstas preservan formas anti-
guas: ollas, olletas, callanas.

Los disefios de las piezas ornamentales de la cera-
mica cerrada expresan entonces un temprano con-
tacto con la urbe, mientras el drea de poblamiento
campesino, disperso, con sus disefios més antiguos
y destinados a fines utilitarios, preserva los vincu-
los con el pasado.
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Las mujeres y la alfareria

Hasta hace una década la labor alfarera ha sido
esencialmente femenina. En los afios cincuenta se
aseguraba: "los hombres se abstienen totalmente
de participar en la labor de sus mujeres y s6lo se
contentan con admirar, con mucha complacencia,
los objetos que brotan de aquellas manos, a contar
las monedas que estas formas traen, y a gustar lo
que este metalico arroja al fondo de la olla fami-
liar".3% Sin embargo, en Quinchamali, los hom-
bres han comenzado a introducirse en el oficio de
las mujeres tal como en Pomaire lo hicieran en los
afos cincuenta y sesenta hasta el presente.

Si bien en la mayoria de los hogares hay mujeres
que se dedican a locear, esta labor se combina con
el trabajo agricola masculino. Sin embargo, la
alfareria es el medio de vida fundamental de las
numerosas familias encabezadas por mujeres, lo
que tiende a transformarlas en especialistas presti-
giadas.

Viudas o simplemente solteras, en la aldea prolife-
ran las mujeres solas con sus vastagos, que log_gm
mantenerse con la produccion y venta de loza. /

En los ochenta, Praxedes Caro afirmaba: "Yo nun-
ca me quise casar con nadie. Primero tuve a Jos¢,
después a la Inés y después tuve dos hombres mas,
todos mis hijos son de distinto padre".>¥

Si este es un rasgo de los asentamientos aldeanos,
en los lugares donde el campesinado preserva re-
tazos de tierra o al interior de los mismos fundos,
las familias con un hombre y una mujer predomi-
naron debido a las necesidades de brazos masculi-
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nos para las labores agricolas. Asi lo expreso una
locera de Cuca: "Era costumbre por aqui que los
patrones tuvieran sus hijos regados... tenian su
siembra y ahi dejaban que creciera sola. Pero a
nosotros, los del fundoé no querian tener a ninguno
que no fuera casado.">”

Hoy dia, tal situacion no es tan s6lo el caso de las
loceras de Quinchamali ya que también, en la aldea
de Pomaire, las mujeres solas frecuentemente van
de la mano de la alfareria, oficio que otorga dinero
y prestigio y con ello posibilidades autonomia.
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Reproduccion de gestos antiguos:
el proceso de trabajo

La greda negra que sirve de base a la pasta, se echa
a remojar con el objeto de decantarla y sacarle las
impurezas. Posteriormente se le agrega greda ama-
rilla previamente decantada. Como desgrasante se
le agrega arenilla de tierra 0 trumao que se encuen-
tra en abundancia en los caminos aledafos. Para
obtener la pasta terminada se agrega agua, se ama-
sa con las manos si se trata de cantidades pequeiias,
o con los pies descalzos si se trata de cantidades
mayores. A toda esta preparacion se la llama el
"arreglo" de la greda.

Las herramientas usadas por las loceras son sim-
ples y la mayoria elaborada a partir de pequefnos
trozos de madera y pedazos de cuero: emparejador,
tablilla, raspador, mate, cordobdn, paleta, palillo,
brufiidor. Pero también se utilizan como herra-
mientas utensilios para otros usos: cucharas, cla-
vos y agujas de vitrola.

Para la elaboracion de los ceramios se emplea la
técnica halada y la de espiral.%’{ La primera se usa
para la fabricacion de escudillas abiertas y formas
globulares pequeiias, en tanto la de espiral se usa
para fabricar vasijas y jarros o piezas cerradas.

La técnica halada consiste en que cuando la pasta
ya ha logrado la plasticidad requerida -luego de
amasada y humedecida- la locera forma una bola
que luego aplasta con un golpe de mano hasta
transformarla en un disco. Este se asienta en una
tabla y con la ayuda de una tablilla, actuando por
el lado externo, el primitivo fondo grueso sc va



adelgazando de modo que las paredes crecen en
altura y didmetro. Una vez levantada la pared y
obtenida la forma deseada se dice que la pieza ya
estd armada y se procede al repaso y acabado de la
picza con el raspador y el mate.

Cuando se quiere elaborar una pieza cerrada, se
unen dos cuencos o formas semi esféricas median-
te un poco de agua para facilitar la union, y luego
se alisa para asegurar mejor el pegado del barro.
Formas tales como el caballo, el chancho u otras
figuras zoomorfas se hacen sobre una misma base
hueca y semiesférica que resulta de este procedi-
miento.

La técnica de espiral, rollo, rodete o lulo consiste
en amasar la greda para luego darle forma de bola,
como en el caso anterior. Posteriormente se achata
para formar el disco base, asentado sobre una tabla
o superficie plana. Hecha esta operacion, la locera
amasa la greda para imprimirle la forma de rollo.
Este se va adhiriendo a los bordes de la base.
Primero presionando sélo con los dedos y después
con la ayuda de herramientas y el mate, se funden
las uniones de las pastas, sin dejar rastros de la
superposicion de los rollos. Se procede de esta
forma hasta alcanzar la altura deseada. Tal técnica
de superposicién de rollos permite otorgar la cur-
vatura deseada a jarros, vasijas, ollas u otras formas
globulares y grandes.

A esta fase sucede la del alisamiento. Se trata de
preparar cuidadosamente la superficie externa del
cacharro. El alisamiento tiene una doble finalidad:
estética -al otorgar mayor fineza, mejor pulimiento
y mayor brillantez- ¢ impermeabilizacion. En el
alisamiento se usan diversas herramientas: primero

el emparejador de madera, luego el raspador que
es una trozo metalico o una cuchara y el cordoban
de cuero, que permite alisar los bordes mediante la
friccién con agua de los mismos. Una vez alisada,
la pieza se deja orear y cuando estéd a punto, en
estado semi-seco, se procede al brufiido. Este con-
siste en pasar por toda la superficie una piedrecilla
lisa y untada constantemente en agua, lo que da por
resultado que la pieza quede brillante.

En Quinchamali los ceramios ya pulidos se colo-
can en secadores, construcciones de alambre cer-
canas al fuego de la cocina, para que estos con
lentitud y al calor del fuego que cotidianamente las
mujeres alumbran para cocinar, vayan perdiendo
su humedad. Es la fase previa a la cochura. Pero
cuando se estan oreando en los secadores, cuando
aun estan "verdes", los cacharros son cojidos para
aplicarles el engobe o el colo bermejo. Este es
aplicado, como en Pilén, Pomaire u otras localida-
des, con un resto de trapo o lana. Luego del enco-
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lado, las piezas vuelven a los secadores para, una
vez seco el colo, proceder al brufido final. Con
extraordinaria paciencia y habilidad, la locera pasa
la piedra para alcanzar el lustre final.

Sobre la superficie ya brunida se acostumbra a
aplicar un recubrimiento orgénico para lograr ma-
yor lustrosidad; se usa para esto aceite de patas o
enjundia de gallina o, simplemente aceite de co-
mer.

Las piezas se decoran antes de proceder a su que-
ma, después de la aplicacién del engobe rojo.
Como instrumento se emplea cualquier elemento
punzante, una espina, clavo o aguja. Se hacen
incisiones en las paredes blandas y exteriores de
flores y hojas estilizadas.

Para la cochura se procede de la misma manera que
en Pilén o Codao y la Florida y antiguamente en
Pomaire: en "pila", vale decir sobre el suelo. En
general, al final de la cochura las piezas son enne-
grecidas con bostas de caballo. A diferencia de
otros lugares, a menudo la cochura se realiza al
interior de las casas.

Una vez que vasijas, formas abiertas o cerradas han
sido sacadas de la pila de fuego, se dejan enfriar y
se limpian con un trozo de género. La fase final de
la elaboracion es la finalizacién del decorado con
la aplicacion de colo blanco el que penetra las
incisiones de los dibujos. Se limpia la pieza enco-
lada y aparecen sobre negro o rojo los motivos en
blanco.
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La loza negra y blanca

En la geografia alfarera chilena, Quinchamali y sus
alrededores son expresion particular de la cerdmica
negra incisa-pintada. Primero con espinas, luego
con clavos o0 agujas de vitrola, estas incisiones de
blanco sobre negro o blanco sobre rojo muestran
lo peculiar de las decoraciones.

Estas manifestaciones de ceramica incisa de blan-
co sobre rojo o negro se han encontrado en las
tradiciones agro-alfareras precolombinas, como
por ejemplo, en la antigua tradicion Bato cuyo
rasgo estilistico fue "la decoracion con incisiones
lineales que enmarcan campos punteados y que, en
algunos casos van rellenos de color blanco".

Los dibujos generalmente consisten en hojas y
flores que resaltan sobre la superficie oscura. A
pesar de que en la aldea se facture la ceramica
ornamental y cerrada y en los alrededores de habi-
tat disperso, la cerdmica utilitaria que muestra
mayores continuidades con el pasado, tales dife-
rencias aparecen unidas por la comin decoracion
de disefios incisos en blanco.

Existe constancia de que los jarros antropomorfos
y zoomorfos se elaboraban a comienzos del siglo
XIX, ya que en 1832, fueron donadas dos piezas
de ceramica negra de Quinchamali al Museo de
Louvre, Paris, correspondientes a una mujer jarro
y-a un jarro pato. Asi, la figura femenina en el lugar
data a lo menos de comienzos del siglo XIX. Al
parecer surge mas tarde la figura de la guitarrera,
fruto de la conjuncién ind:’/gcna y criolla que otorga
identidad a la localidad.®®
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Algunos aseguran que la guitarrera aparece en los
afos treinta en una de las familias de més prestigio
alfarero. Cerca del lugar de El Ciprés, nos dice
Bernardo Valenzuela, en la década de los cincuen-
ta, vivian alfareras que hacian cacharros utilitarios.
La més famosa de estas artesanas era Rosa Zapata,
hija de dofia Encarnacién Marinao "creadora indis-
cutida de la tipica mujer-cantaro, guitarrera o can-
tora, arquetipo del arte regional chileno y que
concibi6 hace veinticinco afios".””

Las antepasadas de las artesanas de Quinchamali
facturaban piezas grandes. Asi lo sefala el testimo-
nio de una locera: "Mi abuelita me decia que la
abuela de ella hacia loza y hacia unas lozas gran-

des; no hacian lozas chicas. Hacian unas ollas
grandes y esas ollas servian para hacer la comida
cuando habfan trillas".*"

Entre la loza cerrada, abundan las formas zoomor-
fas: las cabras, el caballo, el chancho alcancia.
También en la aldea se elaboran los juguetes. Las
Caro, abuela, hija y nietas, siguen elaborando la
guitarrera, el jinete y variadas otras piezas. Algu-
nas familias de loceras se han especializado en las
cabras o en los pavos; en tanto el chancho, los
jarros y los mates son formas realizadas en el
comun de los hogares, aunque existe una cierta
especializacion entre las mujeres de la aldea.

Hacia las tierras acolinadas en las inmediaciones
de Quinchamali, casas de adobe y teja de antiguo
origen, albergan a las familias campesinas cuyo
sustento depende de las labores agricolas masculi-
nas y las alfareras femeninas. Es alli donde las
mujeres repiten las formas del pasado: ollas y
jarros, piezas grandes de uso culinario a las cuales
se han agregado las callanas, las escudillas, las
fuentes y los platos, siempre decorados con inci-
siones pintadas de colo blanco, particularidad que
otorga el cardcter local a la alfareria de Quincha-
mali.
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Lo viejo y lo nuevo en la alfareria
Pomaire

A unos 100 Km. de Santiago y a 15 de Melipilla,
se ubica Pomaire. Situada entre cordones de cerros
de la Cordillera de la Costa, en la actualidad casi
todos sus moradores viven de la alfareria y del
comercio de ceramios.

Los origenes de la aldea se remontan a un pueblo
de indios que entre los siglos XVI y XVIII fue
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trasladado de lugar numerosas veces por encomen-
deros, estancieros y hacendados. A través de este
largo periodo, el pueblo de indios fue perdiendo
sus tierras fruto del cercamiento y arrinconamiento
de que fue objeto. El actual emplazamiento de
Pomaire data de 1771, fecha del dltimo traslado.



Durante el pasado siglo, la labor alfarera era un
oficio desempefiado por hombres y mujeres.‘w Las
loceras mas ancianas -nacidas a comienzos de
siglo-, preservan en la memoria esta tradicién de
fabricacién de grandes vasijas y botijos de greda:

"Las tinajas grandes son del tiempo antiguo; en este
tiempo las hacian en un hoyo y ahi mismo las cocian.
Segin dicen, habia otras mds grandes que los indios
alisaban con las espaldas. Eran para guardar chicha: el
tiempo de marzo, abril, hacian la chicha y la guardaban,
le ponian tablas encima y después la embarraban. En-
tonces la guardaban hasta septiembre y la destapaban
para el Dieciocho. Para guardar cosechas también se
usaban, maiz y trigo..."

Es posible que en Pomaire existiera una cierta
cspecializacion alfarera relativamente temprana,
gracias a la presencia de buenas minas de arcilla y
a la difusion de esta actividad en la zona circun-
dante (Talagante, alrededores de Melipilla). Sin
embargo, tras una herencia indigena y un pasado
campesino, las caracteristicas de aldea alfarera pa-
recen haberse reforzado a partir de la mitad del
siglo pasado, cuando el cacique Juan Bautista Sa-
linas -a sugerencia de Dofla Remigia Castro Mon-
tana, su esposa de origen espafol-, comienza a
incentivar a los habitantes de la aldea para que
elaboren ceramios para ser vendidos en Valparai-
so, en el mercado El Cardonal.

A contar de 1853, caravanas de carretas llenas de
loza viajan a Valparaiso antes de Pascua, posterior-
mente estas caravanas pomairinas se dirigen al
Santuario de la Virgen de Lo Védsquez, para la
fecha de Purisima. También se elaboraban cera-
mios para el trueque y la venta en las haciendas;
las loceras, en carretas o0 a pie, acompaiadas por
sus maridos o hijos salian (chaveleo) a cambiar

loza (conchavo de loza) por alimentos con los
cam{g};sinos e inquilinos de las haciendas veci-
nas.

Sin embargo, en el transcurso de este periodo los
campesinos de Pomaire fueron perdiendo sus tie-
rras y con ello, su independencia y autonomia
cconOmica. Hacia fines del siglo XIX, comienzan
a enrolarse como inquilinos y trabajadores de las
haciendas vecinas, diluyéndose paulatinamente las
caracteristicas de poblado campesino agricola al-
farero que Pomaire preservé a lo largo del siglo
pasado. v

Con el paso del tiempo las antiguas haciendas se
subdividieron, originando fundos y parcelas; pos-
teriormente la pequeiia propiedad se fue pulveri-

65



zando a partir de subdivisiones por herencia y por
la presion ejercida por los fundos vecinos. La
antigua comunidad campesina, sucesora del pue-
blo de indios, cada vez adquiri6 mas fisonomia de
aldea, con concentracién de viviendas y reduccién
de las actividades agricolas y ganaderas.

Actualmente, las propiedades agricolas que rodean
la aldea, originadas a partir de antiguas haciendas,
se dedican a la explotacién de vifas, parronales y
duraznos, que vinieron a reemplazar al cultivo del
trigo y a la ganaderia que se practicaba anterior-
mente. Las materias primas que antiguamente las
loceras se procuraban en el lugar para cocer la loza,
tales como la lefa y las bostas de animales, hoy dia
no se encuentran por la extincion de los bosques y
la ganaderia. El entorno, los cultivos y las activi-
dades de Pomaire y su vecindad, también han
cambiado.

La aldea se ha urbanizado y a partir de los afios
sesenta, Pomaire se transforma en un pueblo alfa-
rero al cambiar la escala de su produccion, y al
convertirse el trabajo de la greda en la actividad
principal de las familias pomairinas. En esta trans-
formacion incidieron diversos factores: la pérdida
de tierras de los pequefios propietarios; la carencia
de trabajos masculinos en la agricultura; la cerca-
nia de Santiago y Valparaiso, la demanda de cera-
mios que ejerce la urbe y la introduccién del horno
y el torno.
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De la casa al taller alfarero

La transformacion de los campesinos de Pomaire
en inquilinos y trabajadores agricolas de las ha-
ciendas, explican el hecho de que los hombres
hayan dejado de elaborar ceramios y que hayan
sido las mujeres las que preservaron el oficio hasta
los afios sesenta, en que nuevamente los hombres
comienzan a trabajar en la greda.

Asi, hasta no hace mas de tres décadas, Pomaire
fue una aldea alfarera en que sélo las mujeres
elaboraban la loza mientras los hombres trabajaban
en tierras ajenas y en los pequefios retazos de
tierras propias que les quedaban. Tal tuicién feme-
nina sobre el oficio alfarero de la aldea explica el
hecho de que, como en Quinchamali, en Pomairc
muchas mujeres hayan permanecido solas, logran-
do mediante la venta de sus productos el sustento
familiar.

Las herramientas de trabajo eran precarias: palitos,
cucharas, cordobanes, piedras de bruiiir y pulir. El
aprendizaje se iniciaba imitando a las madres y las
nifias comenzaban a ejercer el oficio con la elabo-
racién de "juguetes". Luego de un periodo de
aprendices, las nifias se independizaban a tempra-
na edad comenzando a vender su loza.

La greda se obtenia en el lugar, mientras el colo
(engobe) se traia de lugares vecinos y del cerro San
Cristobal de Santiago. Las bostas de animales y la
lefia que se usaban de combustible, se obtenian en
los fundos y haciendas vecinas, dado que en su
gran mayoria los hombres de Pomaire trabajaban
en ellas. En ese entonces, nifias y nifios pisaban la
greda, en tanto sus madres finalizaban el amasado



para sacarle las impurezas y pequenas piedras. En
general, la factura de loza comprometia a las mu-
jeres de una misma familia, pero también existian
medierias de loza: unas modelaban y otras pulian
y las loceras que no tenian descendencia pagaban
a las nifias para el pisado de la greda. A veces se
juntaban en una casa varias mujeres para pulir y
brufiir de suerte que se hacian mingacos de loza en
visperas de las salidas de las carretas.

La "cochura" de la loza se hacia en pilas, al aire
libre; en el suelo se ponia bosta de animal con hojas
de eucaliptus, se hacia una cama y se ponia toda la
greda y se tapaba con bosta y lefia.

La produccion de loza estuvo hasta los afios cin-
cuenta destinada a la venta y al trueque por alimen-
tos que se hacia mediante salidas en carreta hacia
los fundos vecinos -chaveleo de loza-. En estas
salidas realizadas en tiempos de cosecha, se cam-
biaba loza por alimentos -conchavos de loza- por
trigo, por papas, por porotos y maiz.

Con la llegada de la hornilla a Pomaire, alrededor
de los afios cincuenta, dejo de cocerse en pilas.
Afos después, con la incorporacion del torno, la
casa como lugar de trabajo fue reemplazada por los
talleres alfareros, y la labor alfarera femenina fue
dando paso al trabajo masculino.

"Yo siempre les digo a los hombres: Ustedes nos vinie-
ron a sacar el pan de la boca a las mujeres. Las mujeres
trabajdbamos todas en la greda, todas. Los hombres
trabajaban en los fundos de El Marco, La Palma, alla
trabajaban cllos; se repartian otros para Mallarauco,
Mallarauquito y asi se repartian. Volvian a los 15, 20
dias, sacando papas, en fin arando y qué sé yo; si antes
los hombres no trabajaban en la greda, los miraban mal:
"apollerados" les decian".*
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Hoy, la greda se compra ya preparada a comercian-
tes de lugar que tienen maquinas trituradoras; asi-
mismo, la lefia para cargar los hornos es vendida
por comerciantes que cuentan con camiones para
traer la lefia de otros lugares. Sin embargo, algunas
mujeres de la aldea, las mas ancianas, desarrollan
el oficio como antafo, en forma manual. Ellas,
como las alfareras de otros lugares del pais, son las
que a través de su oficio, preservan los lazos con
el pasado y mantienen el antiguo prestigio de las
loceras.

Formas de antano en una aldea
abierta a la ciudad

Con el paso del tiempo las formas se han ido
adecuando a nuevas necesidades. Asi por ejemplo,
en el tiempo de las haciendas se hacian ollas para
cocinar las comida de los trabajadores: ollas gran-
des y "ollas coloreras" para el alifio de las raciones
de comida; callanas para el tostado de trigo, cinta-
10S y jarros para el agua, librillos para lavar.

Hoy dia se elaboran piezas tales como las pailas
pasteleras (para el pastel de choclo), pailas caldi-
lleras, para el caldillo de pescado, pailas cazueleras
que en sus distintos tamafios expresan los vinculos
con la cocina popular chilena. En un principio, este
tipo de piezas fueron hechas por las loceras del
lugar para mujeres de Pomaire que abrieron sus
casas para recibir con comida a los visitantes de la
ciudad.



Con la introduccién del horno y el torno para
responder a la expansion de la demanda aumentan-
do la productividad del trabajo, se hizo necesario
la contratacion de asalariados torneros.

Esta misma mayor demanda ejercida por la urbe
troco los antiguos disefios campesinos, que se mez-
claron y convivieron con nuevas formas traidas
desde fuera por el comerciante o los clientes de la
ciudad y muchas veces trasmitidas por la televi-
sion.

Pese a todo, las antiguas loceras siguen reprodu-
ciendo con las antiguas técnicas alfareras campe-

sinas e indigenas, disefios y formas tradicionales:
ollas coloreras, cantaros, jarros, dando muestra con
ello, de la preservacion de un oficio en la memoria
de las mujeres.

Como expresion del latente vinculo entre el pasado
y el presente, el jarro pato -que las diversas tradi-
ciones culturales elaboraron-, ollas y jarros, seme-
jantes a los de las alfareras de antafio, perviven en
la memoria y en la labor alfarera femenina de
Pomaire.
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3. Mujer mapuche en molienda de granos. Impresa en
Mapuche! Seeds of the chilean soul. Port of History
Museum, Philadelphia. Pennnsylvania. Museo Chileno de
Arte Precolombino., pag 49.
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8. Cesto mapuche. Fotografia de S. Autrum/Mulzer.
Impresa en Helmut Schindler. Bauern und Reiterkrieger.
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Archivo fotografico CEDEM.
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Comunidades Europeas, Caracas, 1988.

19. Olla de Pilén elaborada por Delfina Aguilera (1989).
Greda roja, 25 cm. altura. Fotografia de Ximena Valdés.
Archivo fotogrifico CEDEM.

20. Gallina tapada de Pilén, elaborada por Edith Alarcén
(1989), greda roja, 24 cm. altura. Fotografia de Ximena
Valdés. Archivo fotografico CEDEM.

21. Olla de Quinchamali. Cooperativa Almacén
Campesino (1992). Greda negra con incisiones blancas,
altura 21 cm. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

22. Olla de Quinchamali elaborada por Orfelina Vielma
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cm. Fotografia de Ximena Valdés, Archivo fotografico
CEDEM.

23. Guitarrera y huaso de a caballo elaborados por
Praxedes Caro, Quinchamali (1991), greda negra con
incisiones blancas. Fotografia de Ximena Valdés.
Archivo fotografico CEDEM.

24. Guitarrera. ibid.

25. Olla antigua fotografiada en casa de locera de
Quinchamali (1991). Greda roja, 33 cm. de altura.
Fotografia de Ximena valdés. Archivo fotografico
CEDEM.

26. Piezas de Quinchamali en proceso de "encolado
blanco". Fotografia en casa de Praxedes Caro (1985).
Fotografia de Ximena Valdés. Archivo fotografico
CEDEM.

27. Locera de Pomaire. Fotografia de Marcela Mewes
(1989). Archivo fotografico CEDEM.

28. Ibid.

29. Olla grande de Pomaire elaborada por Teresa Muiioz
(1992). Greda roja, altura 41 cm. Cooperativa Almacén
Campesino. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

30. Olla grande de Pomaire elaborada por Teresa Muiioz
(1992). Greda roja, altura 43 cm. Cooperativa Almacén

Campesino. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

31. Jarro pato Pomaire elaborado por Olga Salinas
(1992), greda roja, altura 22 cm. Cooperativa Almacén
Campesino. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

32. Jarro pato Pomaire elaborado por Teresa Muiioz
(1992), greda roja, altura 23 cm. Cooperativa Almacén
Campesino. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

33. Jarro pato Pomaire elaborado por Teresa Muiioz
(1992), greda roja, altura 23 cm. Cooperativa Almacén
Campesino. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

34. Jarro pato Roble Huacho elaborado por Dominga
Neculmaén (1991), greda roja, 21 cm altura. Feria de
Artesania de la Universidad Catélica de Chile. Fotografia
de Ximena Valdés. Archivo fotogrifico CEDEM.

Textileria Aymara

1. Costeo de camélidos americanos, altiplano de
Tarapaca. Fotografia de Ximena Valdés. Archivo
fotografico CEDEM.

2. Primeros tejidos de malla confeccionados con agujas
de espinas de cactus, técnica enlace simple. Camarones
1100 a.c. Fotografia de Liliana Ulloa. Archivo fotografico
Museo San Miguel de Azapa, U. de Tarapaca.

3. Periodo formativo inicio del tejido a telar, costa de
Arica 300 a.c. Fotografia de Liliana Ulloa, coleccién
Museo San Miguel de Azapa, U. de Tarapaca.

4. Instrumentos textiles pre-hispanicos asociados a
tumbas de mujeres tejedoras. Fotografia de Liliana Ulloa.
Coleccion Museo San Miguel de Azapa, U. de Tarapaca.
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5. Bolsa faja. Periodo de desarrollo regional 1300 a.c.
Fotografia de Lialiana Ulloa. Coleccién Museo San
Miguel de Azapa, U. de Tarapaca.

6. Telar de suelo de 4 estacas. Fotografia de Hans
Gunderman. Archivo fotografico CEDEM.

7. Telar de suelo de 4 estacas, confecci6n de vestido
femenino. Fotografia de Hans Gunderman. Archivo
fotografico CEDEM.

8. Talega actual que marca composicion espacial andina.
Fotografia de Hans Gunderman. Archivo fotografico
CEDEM.

9. Chuspa ceremonial. Fotografia de Hans Gunderman.
Archivo fotografico CEDEM.

Textileria Mapuche

1. Vista parcial sector rural San Juan de la Costa,
fotografia Virginia Quevedo, Archivo Fotogrifico
CEDEM.

2. Mujer cuidando aves, Comunidad Pewenche de
Kauiiiku, Alto Bio Bio, fotografia Rolf Foerster, Archivo
fotografico CEDEM.

3. Mujeres preparando alimentos, fotografia de estudio
con telén de fondo, Archivo del Centro de
Documentacién Iconografico del Museo Histérico
Nacional.

4. Retrato de mujeres mapuche, Archivo del Centro de
Documentacién Iconografico del Museo Histérico
Nacional.

5. Retrato de mujeres mapuche, Archivo del Centro de
Documentacion Iconografico del Museo Hist6rico
Nacional.

6. Retrato familiar, Archivo del Centro de
Documentacion Iconografico del Museo Histérico
Nacional.
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7. Familia mapuche en tareas cotidianas, Archivo del
Centro de Documentacion Iconografico del Museo
Histérico Nacional.

8. Mujer hilando, Comunidad de Kauiiku altos del Bio
Bio, fotografia Rolf Foerster, Archivo fotogrifico
CEDEM.

9. Detalle de pontro (frazada), Coleccién textil de
Zenobia Quintremil, fotografia Rolf Foerster, Archivo
fotografico CEDEM.

10. Detalle de pontro (frazada), Coleccién textil de
Zenobia Quintremil, fotografia Rolf Foerster, Archivo
fotografico CEDEM.

11. Detalle de un tapiz confeccionado por artesanas de la
Casa de la Mujer Mapuche de Temuco, fotografia
Angélica Willson, Archivo fotogrifico CEDEM.

12. Detalle de manta, Colecci6n textil de Ruperto Vargas,
fotografia Angélica Willson, Archivo fotografico
CEDEM.

13. Detalle de manta cacique, Coleccién textil de Ruperto
Vargas, fotografia Angélica Willson, Archivo fotografico
CEDEM.
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